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Rezumat

Lucrarea Valori poetice ale ,, generatiei pierdute” trateaza cateva din valorile pe care le
surprindem 1n versurile unei generatii de tineri poeti ce debutau in pragul celui de-al doilea
razboi mondial. Generatia aceasta a constituit obiectul de studiu al nor reduse studii critice, de
aceea s-a observat o receptare incorectd in anii care au urmat instaurarii comunismului. Exista
putine lucrari de istorie literard care tarteazd aceasta generatie. Cele mai reprezentative studii
fiind 1n acest sens cele ale Iui Al. Piru, Panorama deceniului literar 1940-1950, respectiv a lui

Emil Manu, Eseu asupra generatiei razboiului.

Teza este structurata in sase capitole. In primul capitolul Precizdri privind cadrul istoric
si cultural in perioada 1941-1947, am recurs la o analizd condensatd a premizelor socio-
istorice si culturale care au influentat intr-o anumitd masurd evolutia negativd a lirismului
romanesc. Am oferit aici o perspectiva istoricd prin care evidentiam ce ,,a oferit” acest ,,veac
al terorii”, care si-a lasat o amprentd destul de nefastd asupra dezvoltarii literaturii noastre.
Am urmarit aici incepand cu anii adolescentei poetilor din aceastd generatie si incheind cu
anul 1948, anul etatizatii culturii romane, factorii care au influentat cultura roména in general
si cei care au dus aproape la extintia acestei generatii, in particular. Cele mai nefaste influente
au fost instalarea si perpetuarea unor ideologii extremiste, coroborate cu dictaturile ce au
decurs din asemenea regimuri: extremismul de dreapta, reprezentat prin dictatura lui Carol al
II-lea, dictatura Legionara si cea a lui Antonescu si cel de stanga, dictatura comunista. Aceste
sisteme antidemocratice nu au adus nimic in plan evolutiv, ba mai mult ele au avut un rol in

declansarea ,,frondei” sau chiar ,,tacerii” acestor poeti.

Am prezentat in aceastd lucrare, intr-o analizd tematico-diacronica si fenomenologica
destinul unor poeti emblematici atat pentru progresul literaturii romane moderne, cat si pentru
generatia pe care o reprezintd, ,,generatia pierdutd”. Astfel, am descris in capitolul al doilea
denumit ,,Generatia pierdutad”, intregul fenomen declansat de aceastd generatie. Cu cateva
subcapitole relevante, Proiectele generatiei, Revista Albatros, Alte proiecte ale generatiei si
Dez-umanizarea poeziei, am patruns in laboratorul care a stat la baza formarii identitatilor
poetice ale primilor poeti neomodernisti. Am urmadrit astfel ce proiecte au inceput acesti tineri
poeti. Acestea raportate la niste idealuri si valori moderne demne de comparatie cu poezia

universald modernd, au necesitat, in conditiile grele despre care am vorbit in capitolul



anterior, adevarate sacrificii si adevarate revolte. Dintre acestea, revista ,,Albatros” a fost cea
mai emblematicd actiune culturald. In subcapitolul dedicat acesteia am putut vedea cum s-au
organizat poetii, cum au gestionat situatia politicid, cum au materializat avantul si conceptia
lor poetici intr-o publicatie inediti. In ce priveste forma si continutul revisei, am putut vedea,
tot aici, modul cum si-au facut aparitia poemele si articolele unor autori ca: Ben Corlaciu, Geo
Dumitrescu, ITon Caraion, Al. Lungu, Constant Tonegaru, Dimitrie Stelaru, Sergiu Filerot,

Stefan Augustin Doinag, Magda Isanos, Mihail Crama, Nina Cassian, Dan Degliu etc.

Lupta cu autoritatile, care imbratisau o viziune de extrema dreapta, era obsedantd. Revista
»Albatros” a fost nevoita sa-si inceteze aparitia la al saptelea numar. Am vézut in continuare
ce se intAmpla cu alte incerciri editoriale ale acestora. In subcapitolul urmator, Alte proiecte
ale generatiei prezentam pe scurt, revistele la care acestia au colaborat, carora le-au intiparit
propriile conceptii. Printre acestea cele mai importante au fost ,,Curent magazin”,
»limpul”,, Kalende” , Tineretea,, ,,Viata”, ,,Lumea”,, Fapta”, dar si ,Klaviaturi”, ,,Agora”,
Zarathustra”, reviste literare ce reprezentau unilateral conceptia lui lon Caraion. Interesant a
fost sa urmarim si alte doud proiecte, urmarite cu zel de Geo Dumitrescu si Sergiu Filerot, in
incercarea lor de revolta literard impotriva dictaturii, Placheta ,,Sarma Ghimpata” si o alta
publicatie, continuatoare a ,,Albatrosului”, revista ,,Gandul nostru”. Un subcapitol care ne
elucideaza asupra conceptiei existente in epocd, in ce priveste valorilor literare si totodata
umane, este Dez-umanizare poeziei. Cu acest prilej aratam aici ca existau deja multe dezbateri
de revelatoare si ca valorile occidentale, fenomenul modernizarii mai ales, erau deja in vizorul
multor personalitati ale culturii romane, una dintre ele, emblematica, prin studiile pe care le-a
realizat, fiind Petru Comarnescu. Numele acestui autor se leagd de aceastd generatie prin
articolul a carui denumire o impartaseste si subcapitolul nostru, articol publicat in revista

Agora, conceputa de ion Caraion.

In capitolele care au urmat, petru la numir, am deschis o analiza care presupune abordarea
individuala a poetilor. Am avut in vedere, din ratiuni de limita a spatiului, prezentarea a doar

patru autori: Geo Dumitrescu, lon Caraion, Constant Tonegaru si Dimitrie Stelaru.

Rémas in memoria literaturii ca mentor al grupului de la revista ,,Albatros”, Geo Dumitrescu
este acel poet al generatiei ,,pierdute”, care a concentrat suferintele si intrebarile acesteia,
integrand-o 1intr-o viziune literard catalizatoare, antipoeticd si antiutopicd. Am urmarit
impartirea ansamblului creatiei sale poetice dupd un principiu cronologic. S-a constatat

existenta unor doud etape de creatie. Prima etapa era cuprinsa intre anii 1941-1950 iar a doua



intre 1964 — 1978. Primele trei subcapitole urmeaza evolutia biograficd a poetului cat si
creatia din prima perioada, pe cand ultimele dezvoltd biografia si aparitiile literare ulterioare

anului 1966, accentul fiind pus pe morfologia lirica pe care o propune poetul in volumele sale.

Astfel, in primul subcapitol, De la ucenicie la mentorat, am prezentat momentele de
inceput ale activitatii poetului, observand felul in care influentele poetilor francezi, pe care ii

urmeaza cu convingere, patrundeau si se instalau in plasma lirica.

Geo Dumitrescu intra, inca din studentie, in universul poeziei lui Baudelaire, Rimbaud,
Blaise Pascal. Poetul este surprins si sub influenta poeticii lui Novalis, Rilke, Holderin, Blake,
Edgar Allan Poe. Urmand ideile acestor mari reformatori ai lirismului, poetul roman va
promova, in poetica si publicistica sa, nevoia eliberarii de didacticism, formalism si moralism.
In acest capitol este surprins intre postura unui tanar care ,,a vizut prea multe cadavre, venind
la cursuri 1n aceste amfiteatre In care dumneavoastrd suradeti in versuri, strabatand baltile de
sange ale orasului si intrand pe porti Indoliate, in séli aproape pustii” si cea a mentorului care
aduna in jurul sau, dand dovadad de capacitati organizatorice si spirit de echipd, o intreaga
generatie de tineri poeti asemenea. Poetul intra astfel rolul de lider al generatiei. El devine
acea voce comuna a ,,generatiei de mahala si de la tard” (dupa cum o intitula insusi poetul),
care dadea tonul unor imperioase viziuni antiburgheze si antielitiste. Identificam 1n acest
context atractia care a avut-o poetul dinspre iluziile ideologiei comuniste. Urmaream, in
paralel, identitatea pe care si-o asuma poetul, precum si conceptia liricd cu care acest poet
patrundea in literaturd odata cu primele sale aparitii editoriale: Aritmetica (1940) si Libertatea
de a trage cu pusca (1946). Poetica sa ne intdmpina cu un lirism devorator de cotidian.
Criticul Gabriel Dimisianu numea o astfel de poetica, sarcasticd, ludica, destructurald si

destabilizatoare totodata.

Urmatorul subcapitol, Revolta antipuristd, reveleaza cateva din caracteristicile poeticii
frondiste cu care ne-a obisnuit Geo Dumitrescu. Am remarcat aici structura profund
nonconformistd, anticonventionald si ironica a liricii sale, care, prin efecte de desemantizare
si demistificare, devine o combatanta /irica antipurista. Urmand o transpunere in apoetic, asa
cum observa St. Augustin Doinas, are loc ,,0 pulverizare a unei traditii poetice”; poetul ne
introduce prezinta cateva registre antilirice: prozaismul, sarcasmul, aglomerarea, banalitatea
crasd, lipsa de formd, confesivul etc. In ce priveste tratarea materiei, ca si la Rilke, urmand
conceptia hegeliand asupra materiei in artd, poetul se foloseste de rolul ei sugestiv,

transferandu-i capacitatea de coagulant al suferintelor sale interioare. In jocul de indicare a



poeziei noi, Geo Dumitrescu minimalizeaza si chiar demistifica, pe rand, toate elementele
romantismului. In acest proces se disting afinititi cu Quenau, Desnos, Peguy. Alegind
apoeticul, Geo Dumitrescu mergea si mai departe, uzand de un intreg proces demitologizare si
desacralizare. Pe toate planurile se instaleaza simplitatea. Ni se desfdsoarda un plan stilistic
definit de un limbaj simplu, asemanator vorbirii libere, eliberat inclusiv de dominatia
semnificatului cu care ne-a obisnuit simbolismul. Se renunta la abstractiile reci si rasunatoare,
la incarcarea textului de sugestii mistice si simbolice, la redundantd, la decorativ, la
personificari si metafore formale. Se deschid perspective rar explorate, prin inlocuirea

registrelor, categoriilor si regnelor intre ele.

La nivelul conceptiei avem de-a face cu o luciditate a céarei perspectiva ironicd este
dominata de rationalism. Se distinge un efort continuu de a aduce poezia in albia concretului,
prin renuntarea la sentimentalism, poeticitate, preferandu-se, din contrd, adeziunea inspre
ilimitat. Poetul insusi marturisea: ,,Vreau sd frAng materialitatea si imponderabilitatea
versului.” Dumitru Micu identifica la acest poet ,,0 aplecare civicd” si totodatd o dominatie a
»inspiratiei expresioniste.” El sublinia ca arta poetului std in capacitatea de a caricaturiza
cautarea de certitudini abstracte. Nici la nivel formal, nici la cel ideatic, poetul nu se dezice de

atitudinea frondistd.

in subcapitolul Sub semnul tragismului evidentiam fondul profund tragic al acestui lirism.
Urmandu-si scopul de a crea o poezie profunda si specificd individualitatii proprii, una care sa
transmita o stare psihica, un adevar si totodatd un moment legat de fiinta reala si de cotidian,
poetul cduta necontenit si ,,iste poezia din orice.” Sursa poematicului, observau mai multi

critici, printre care si Petru Poantd, era obiectul vietii imediate.

Tragicul din opera lui Geo Dumitrescu nu trebuie tradus din simboluri si formule, ci
revelat din sugestia pe care o di starea creati cu un material liric nelimitat. In acceptiunea
acestui registru al tragicului am putut aprecia faptul cd, in bund masurd, Geo Dumitrescu este
si un neoromantic. Existd in straturile profunde ale fiintei sale o adeziune inspre inefabil,
inspre scurgerea neinduratoare a timpului, inspre nostalgia imposibilitatii de accedere in spatii
rezervate doar spiritelor. Poetul Libertdtii de a trage cu pusca deplange starea deplorabila a

omului, mediul social lispsit de valori, fariseismul, patetismul si criza spiritului.

Intr-un subcapitol urmitor am luat in dezbatere o altd caracteristici a poeziei lui Geo

Dumitrescu pe care am numit-o: fanfaronada cu substrat manifest. Odata cu acest capitol



analizam spectrul liric al celei de-a doua etape a creatiei acestui poet. Ne raportdm aici la
volumele Aventuri lirice (1963), Nevoia de cercuri (1966), Jurnal de campanie (1974),
Africa de sub frunte (1978), Versuri (1981), As putea sa ardt cum creste iarba (1989),
Cainele de langa pod (1997) etc. Volumele de acum comporta insa si o strategie a reluarilor.
Global, in cea de-a doua etapa, se poate identifica o perspectiva semiologie mai elaborata, cu
inventivitati diverse la nivel textual-formal. Viziunea este acum cea a unui poet personaj-
oglinda care ni se reveleaza ca o proiectie a ideii despre conditia umana. Avem in vedere aici
aparitia unui personaj, un alter ego al poetului, denumit Ieremia care incununeaza traditia de
personaje populare din literatura romana in stilul antonpannesc sau al lui Ion Creanga (Danila
Prepeleac, Ivan Turbincd). Pasim si mai mult, cu ocazia acestor noi poeme in spatiul rezervat

absurdului.

Inscriindu-se principiilor specifice lirismului modern, poetul urmirea si dezaprobe
stagnarea, artificialul, inchiderea, filistinismul, punind mai presus de orice, nevoia de
depésire a propriei conditii. Un poem reprezentativ este Doar asa sa alergi! Intrand pe
teritoriul unei metapoetici, Geo Dumitrescu cere intoarcerea citre materia care sub aspect liric
este plina de revelatii si comori. Artad poetica este transpusa alegoric in Problematica spinoasa
a noptilor. Este momentul in care poetul isi reveleaza armele rationale pe care se bazeaza,
luand atitudine, motivand Intregul construct poetic. Aici este locul unde sunt transpuse liric
epicul, reportajul, confesiunea. In textele acestor poeme de mari dimensiuni sunt derulate,
aparand ca mitologii imaginare a ciror personaje sunt preluate din cotidian. In unele poeme

este Infatisat, In forma unui metadiscurs, chiat propriul tipar liric.

Registrul imaginativ al acestui poet nu descrie realitatea, ci o recompune conform cadrului
dat de sentimente si trairi percepute ,,nefardat”. Petru Poantd il considera pe poet, ca si pe
ceilalti congeneri ai sdi, un fantezist. Fantezia sa ne aduce insa in planul ideilor descendente
din Socrate si Aristotel. Subversivitatea poetului se lasd greu intuita, Insd poemul sdu este
dotat, prin gradul ironic de care da dovada, cu sensuri profunde ce fac apel la gandirea

filozofica occidentala.

Protestul sau antifilistin se coaguleaza in opozitie fatd de orice regim antidemocratic,
burghez, elitist, comunist etc. Tintele in care loveste sunt reprezentate de ideea de aservire
precum si de sentimentul tragic al fiintei resimtitd de omul modern. George Calinescu insista
pe calitatea acestui poet de a inregistra totul intr-o forma ,,cat mai neacademica”, subliniind

totodata si dispozitia mereu zeflemitoare, bravada, tifla. Toate, in fond, spune criticul denota



mascarea unei dimensiuni tragice. Este transpusa poetic, ca si in Libertatea de a trage cu
pusca, disimularea. Toate poemele sale din aceastd perioada sunt sustinute de o arhitectura
solida. Cdinele de ldnga pod, Oratie la 0o moara de lumind, Africa de sub frunte, Obrazul
rumen al amintivii, Furtund in marea serenitdtii etc. reprezintd repere lirice concludente.
Jocul disimulat care a fost cuprins 1n aceste poeme de mari dimensiuni ne descrie un poet care
stapaneste arta ridiculizarii idealurilor, propunand o intoarcere la esenta lirismului, la
luciditate si antipoeticitate. Conditia de om, sensurile mitice din antichitate, atat de stravechi,

sentimentul erotic, toate sunt regandite si reimprospatate in viziunea lui Geo Dumitrescu.

In continuare dezbatem fundamentul care a stat la baza conceptiei poemelor sub forma
unor ,,fanfaronade” sau ,,clovnerii”, atragdnd dupa sine un relief al unei minti rationaliste.
Ideea se continud cu alte conotatii in subcapitolul denumit Antiutopism. Se observa ca
scenariul acesta liric se dezvoltd uzdnd de cea mai pregnantd luciditate lirica, acea a
antiromantismului, a antipoeticului. Poetul patrunde si mai mult in fundamentele imaginarului
umna, facand pasi mai departe pe directia antiidealismului si antiutopismului, reliefand prin
lirism capcanele unei gandiri dominate de utopism. Adept in continuare al intalnirilor in sanul
banalului si al coborérilor la firul ierbii, poetul ne va revela o intreagéd filozofie bazata pe o
elementara ,,aritmetica” logica. Nu degeaba 1si intitula poetul primul sdu volum Aritmetica.
Uzand atat de o gdndire simbolica dar si de o luciditate exersata, poetul ne dovedeste ca, n
fapt, utopiile trebuie supuse unui mecanism de extragere si revelare a mecanismului mental al
utopiei. Comparativ cu sofianicul pe care il intdlnim la Blaga, aici sensul este intors. Avand in
spate o presiune cum este ,.teroarea istoriei”, supus unui permanent proces de deziluzionare,
poetul ni se infatiseaza ca un veritabil ,,fabricant de deziluzii.” Tratand cu aceasta atitudine
reperele pe care le cauta cititorul In poezie, poetul de fapt 1i deconstruiste acestuia orice
imagine de sprijin, demonstrandu-i acestuia ca aceastea nu exista si cd omul detine o anumita
dinamica paraleld bine ascunsa in constiintd. Cliseele sunt si ele atacate, vazute ca roade ale
utopiei. Ideea lui Kant este evidenta si transpusa original in poezie. Astfel, ipostaza in care se
denuntd eul sdu liric ardta cd menirea eu-lui colectiv este de a discerne intre realitatea si

posibilitatea lucrurilor ce-1 inconjoara.

Urmand indeaproape subcapitolului de mai sus se inscrie si cel pe care l-am numit:
Poezia cu efect paleativ. Jocul liric pe care ni-l propune Geo Dumitrescu, cu regulile sale
extrase si revarsate din sublimarea suferintei, aratd cd poemele lui au conotatii psihice

paleative. Se desprinde acelasi umanism specific de care poetul nu se desparte pana la



sfarsitul creatiei. Pentru a dota o expresie puternicd, poetul se dezbara total de biografism, de
revolta, predandu-se cu totul simtului parodic. Poezia reuseste sa redea un eu impersonal,

revelator.

Urméand parcd pe Caragiale, poetul se finscrie 1in depictarea cliseelor, a
conventionalismului, a romantismului morbid. Ludicul este factorul declansator si tot el este
si antidotul ascuns in lirism. Poezia sa loveste ca sa edifice. Fronda sa, ne arata criticul Iulian
Boldea, nu este una distructiva, ea cere o reevaluare a valorilor si o repliere a lor pe principiul
adevarului. Poemele, chiar si sub dominatia unui efect paleativ nu provoaca insa rasul. Asa
cum observa Nicolae Manolescu, spiritul cu care ne intampina aceste versuri este unul
sarcastic. Ironia nu este una a degajarii, ci, din contrd, Geo Dumitrescu de abia se abtine de la
a striga si a dinamita defectele pe care nu la mai poate ignora. Prin categoriile negative
utilizate, poetul ramane in planul sugestiv si subtil, identificand si semnaland fara a judeca

deformarile pe care le implica speta umana.

Sunt aplicate n acest registru liric bogat, de facturd expresionistd aglomerari ale banalului,
ale inefabilului, forme desuete amplificate si deplasate. Acest poet simuleaza orice, pana si
starea angelicd. Unghiurile din care se observa omul si lumea sa sunt diverse si niciodata
aceleasi. Se percepe o viziune cosmica a existentei. Diversitatea cu care opereaza poetul nu se
opreste la registrul tematic, presimtind o intertextualitate ce va s explodeze in viitor. Poemele
lui Geo Dumitrescu resorb imprumuturi din alti poeti, din alte curente, din filozofie, din arta
retoricd a antichitatii, precum si din folclor. Perceptiile asupra spiritului omenesc capata
profunzimi tragice cand reflectim asupra mesajului crud pe care il expune poetul. El se
regaseste instinctiv in ipostaza de explorator al centrului limpede al lucrurilor (7e astept, Ar fi
bine sa uiti, Zabrele, etc). Interesant este mai ales faptul ca poezia lui Geo Dumitrescu are o

fortad de convingere deosebitd. Acest lucru se datoreaza specificitatii sale lirice.

Poetul Ion Caraion ne uimeste si el cu o poezie pe cat de revolutionara, pe atdt de definitiv
inscrisd in valorile liricii moderne. Valorile pe care acesta le sondeaza, cu fiecare vers sunt
aceleasi cu cele ale versurilor pe care se cazneau poetii francezi sa le impuna, creand fara sa
vrea destinul modern al poeziei. La fel ca si la Geo Dumitrescu, analiza noastrd imparte
creatia acestui pot in doud parti. In prima care se refera la volumele scrise intre anii 1939 -
1950, urmaream formarea personalittii si conceptiei poetice a autorului, specificul liric al primelor
volume si in acelasi timp, relatia acestuia cu primul regim in care i-a fost dat sa trdiasca si sa creeze,

regimurile dictaturilor de dreapta, despre care vorbeam in primul nostru capitol. Subcapitolele acestea



sunt: Prima confiuntare cu un regimul dictatorial autoritar, Lirvismul unor cdntece negre, O tematicd

intru inefabil, Intre agonie si extaz si respectiv, O ineditd arhectonica a vocabulelor.

Celei de-a doua parti a vietii sale, dupa iesirea din inchisoare, noi i-am suprapus o a doua parte a
creatiei. Chiar daca nu scrie poetul chiar pana la sfarsitul vietii, caci dupa 1980, chiar daca poetul scapa
intr-un fel de persecutia regimului ceusist, acesta nu se mai poate bucura insa de o sanatate integra. Chiar
si asa, macinat de boald, insa a reusit, meticulos si sarguincios sa lase posteritatii o opera impresionanta.
Patrundeam astfel, prin cele din urma zece subcapitole, in zona biografica de dupa eliberare a poetului,
precum si universul conceptiei poetice a poetului, cizelate si aprofundate prin eforturile deseori inumane
depuse de poet. Astfel, in subcapitolul 4 doua mare confruntare cu un regim dictatorial, vom prezenta
efectele nefaste pe care le-au adus 1n viata poetului noua dictaturd, cea a comunistilor, intorcandu-le de
pe o cale plind de succese editoriale, aducandu-l la finalul ispasirii anilor de pedeapsa in conditii greu de
imaginat pentru mintea omului liber de azi. In subcapitolul Cazul Arthur aducem la cunostinti
tratamentul care l-a avut chiar si dupa iesirea din inchisoare. Ultimele doua capitole parcurg o analizi a
conceptiilor din eseuri (Preocupari eseistice §i critice), precum si asupra valorilor (in subcapitolul Un
apel la restabilirea valorilor) pe care, pe tot parcursul creatiei acest poet le-a urmirit si sustinut. In
subcapitolul Arta unui fermier de imagini, tot din cea de-a doua parte a analizei noastre, abordam

conceptia poeticd, care la Caraion oferd o unicitate si un sens propriu al valorilor poetice moderne.

Vedeam, astfel, in primul subcapitol, pe langa aspectele de ordin biografic si ale receptarii critice, cum
poetul scria In 1946, doua din cele mai importante studii roméanesti asupra teoriei valorilor:
Criza omului si Criza culturii. Aceste articole atrdgeau atentia asupra denaturdrii sensului
adevarului si asupra dreptului la libertate, de orice tip ar fi ea. Disputa in acele timpuri,
precum am aratat in mai multe randuri, era una impresionanta. Reiese din acest capitol faptul
ca lon Caraion, a fost prolific, muncind extrem de mult, detinand un rol deosebit in crearea
acelui climat de efervescent culturald. Incercirile sale literare din tinerete sunt episoade care
au marcat evolutia ulterioara a poetului. Editarea de reviste, de rubrici literare, cu care ne vom
obisnui la Ion Caraion ca fiind ceva la ordinea zilei, aduce o importanta perspectiva in analiza
operei acestui poet. Prolific incd de la debut, sarguincios, acesta nu va cédpata insa
recunoasterea valorii sale, acest aspect reusind sa-l mobilizeze spre a rezista in anii de
inchisoare si de torturd care i-au fost dat sd le experimenteze ulterior. Intuind parcd destinul
de care va avea parte, lon Caraion compune, experimentdnd un expresionism inedit, o poezie
ca “’cantecelor negre”. Am numit si noi unul din subcapitole facand apel la aceastd metafora a

poetului.



In subcapitolul Lirismul unor cdntece negre am putut vedea ca prin aceste ,,cantece negre”

ni se sugereaza o lume in care predomind o agonie, o tristete si o ultragiere.

Criticul Iulian Boldea o considera o lume este lipsita de proiectii ideale; o lume care se afla
in situatia care nu mai cunoaste sensul existentei. Tratand aici si alte volume de inceput ale

poetului, urmaream de fapt o perpetuare a acestei unice conceptii.

Volumul Panopticum, prin mohorarea si naturalismul pe care le afiseaza, raimane peste timp,
pentru intreaga generatie, un simbol al intuitiei unui veac neindurdtor.Agonia constiintei cu
gandul la efectele terorii unui razboi in plind desfasurare nu a fost nicicand mai tdioasa. Se
percepe o poezie ce porneste din experienta nemijlocita a vietii. Se oferd si un alt inteles decat
existential. In poemele lui Ton Caraion nu viata este trecutd in literatura, ci literatura este
adusa in viata.

In Omul profilat pe cer poemul devine de multe ori un reportaj al macabrului. Lumea de aici
e descompusa, datoritd razboiului ,purtat fard mila, lumea aceasta flutura un cer ,,numai rani”
iar fluviile de morti in picioare goale se preumbla preintre oameni. Totul apare aici ca o
confesiune, insd nu una de un retorism latrator, ci una firava, Inghemuita, soptita, ,,pusa la
colt”. La tot pasul intalnim reflexe apocaliptice terifiante. Avem de-a face cu un intreg
instrumental al mortii si durerii. Metaforele nu sunt niciodatd nici macar inrudite, pe atat sunt
de diverse si de neasteptate. Expresia este cea a unui crud realism, reprezentand conditia
umana In timp de razboi. Omul descris de poet nu este un ins obisnuit. El ,,crescuse enorm ca
o zapada polard, ca o inundatie marind" si astfel il considerdam o imagine-simbol a unei
umanitati derutate, care nu se mai regaseste pe sine. ,,Omul profilat pe cer” vine din
primordialitatea eternului, din maruntaiele pamantului. Ion Caraion se adreseaza umanitatii,
prin imersiunea in spatiul individual. El isca o rebeliune impotriva razboiului, relevandu-i
caracterul de isterie si crimd. Volumul Cdntece negre poartd precum spuneam, mesajul
intregii creatii. Prin aceastd sintagma, poetul se revolta in fata unor receptori de poezie care,
daca nu l-au cenzurat, cel putin nu l-au inteles, deoarece ei considera cd poezia este pentru
delectare. La fel, ca si ceilalti confrati din generatia lui, Caraion dispretuieste filistinismul,
conformismul, nepasarea neproductiva. ,,Unii nu inteleg, se uitd/ tristi la cantecele negre,
pline:/ Pentru ce nu scrie ca-nainte?/ Cantecele acestea nu-s frumoase/ Sigur, nu toate
cantecele-s frumoase pentru toti/ Unele au malul si sunt pietrele din noi/unele sunt tulburi,
sunt aspre si schimbatoare.(...)Cantecele acestea nu-s frumoase...” Mai mult decat un mesaj

antirdzboi, in acest volum se transmite un mesaj despre actul de creatie, care considera poetul



eseist trebuie sd fie liber, neinchistat. Consideram, citind aceste versuri, cd o epoca a
razboiului, a lipsei de libertate, nu este altceva decat o cangrend, careia niciodatd nu i se va

inchide rana.

Putem fi convinsi c&, in prima etapd a creatiei, poezia lui Caraion se defineste, mai ales,

printr-un anume radicalismul etic.

In toata creatia lui Ion Caraion intervine o materialitate grea, cea care anuleazi idealul,
iluziile si utopiile, bardnd cu un atare naturalism tendinta normala de a visa. Imaginile oferite
de Caraion unesc imaginatia si concretetea. Avem de-a face cu imagini eidetice puternice,
care lasa, folosindu-se de cele artistice, o impresie de ordin metafizic, produc perceptii
tulburatoare, si ofera un substrat alegoric violent. Pagind atat pe un teren psihologizant cat si
spiritual, vom intelege poezia lui Ion Caraion ca un efect voit al starii de revolta, o viziune

individualizata a negarii.

Frondist ca si alti colegi de generatie, lon Caraion expune de fapt o atitudine refractara la
realitatea precara si deturnatd de la valorile necesare unei vieti armonice, care nu mai poate
oferi un leagdn oamenilor. Unei realitdti rasturnate poetul va 1i va crea o imagine asemenea.
El opune versiunea din oglinda a acestei lumi in deriva. Acest fenomen este extrem de bine
ilustrat In poezia Zapada care nu fuge niciodatd: ,,Aceastd zdpada care nu ninge niciodata/
Aceste cuiburi farafruct,fara san/ Arcul nu-1 mai recunosc, inima mea nu mi-o mai recunosc
spuneti:/A fost un tandr cu pupild de os/Plictisit, fugarit, /Intimplator cilitorea prin aceasti
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zapada/.”

Metaforizarea nu se produce conform traditiei impuse de pre-romantici si de simbolisti.
Epitetul si metafora in sine, in forma clasicd pe care o stim, sunt eludate. Lirismul se
autocreazd dupa o structurd a metaforei imagine, sau a actiunii simbolice starnite la nivel
mental. Pledand pentru o conceptie anti-esteticd, in fond pentru anti-romantism, anti-
simbolism, poetul realizeazd o artd noud, o artd fard granite sau structuri statice si
conventionale. Prin aceasta stratagema, poetul foloseste negarea ca pe o forma a readecvarii la
propriile notiuni estetice si etice. Imaginile nu mai respectd normele calofile, nu vorbesc nici

de mistere si ,,de taine intalnite”, sferice, perfecte ,,in calea lui”, ci se rasfrang in largurile

" Ton Caraion, Lacrimi perpendiculare, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 142.



unor oceane de iluzii, simboluri si de arhetipuri, contorsionadndu-se intr-un univers in
dezagregare. Se poate considera astfel, considera Gheorghe Grigurcu, ca avem de a face cu
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un tip de ,,cinism fantast”, cu “cruzimea delirantd” sau cu “malitia recurgand la fabulos”.
Influenta expresionismului si a filosofiei irationaliste germane (Nietzsche, Spengler,
Frobenius, Klages etc.)- asa-numita Lebensphilosophie (,,filosofia trdirii”) se resimte in
intreaga operd. Aleasa ca modalitatea artisticd cea mai sugestiva, acest mod de expunere a
realitatii i oferea lui Ion Caraion mai multa libertate, mai multe surse de inspiratie inca si mai
mult efect in redarea reliefului interior al fiintei. S-a vorbit, In acest sens mult, despre un
anume Hybris, despre stérile si viziunile apocaliptice care se desprind din opera poetului.
Consideram ca poetul reflecta, prin poemele sale, o umilintd indusé de sine, a unuia care si-a
inteles limita. Acest hybris aduce in prim plan vitalitatea artistului, dorinta sa de depasire,

convingand cu vocea sa unica indispensabila povara a existentei, il ajuta pe artist sa strapunga

aparenta din viata.

Omul descris de Caraion este, precum considera si Comarnescu in dezumanizarea poeziei,
indepartat de naturd, in acest context omului ii este declinatd posibilitatea de a renaste: ,,Ne-
am falsificat viata ca o introducere in filozofie/ si nu rdiméne decat un singur lucru interesant:/

sa parasim odaile, pentru a deveni oameni...”

Caraion este mereu 1n cautarea unui adevar. El insd nu il poate afla nicdieri in afara sa.
Poetul forteaza imaginile si le transpune in ipostaze inedite, chiar absurde, pentru a extrage
adevarul si cel putin sentimentul si perceptia unui adevar. Procedeul folosit este vechi: mise
en abime. Pentru o sugestie mai de efect si pentru apropierea de esenta adevarului artei, al
eticii, prezent in mai toate poemele, autorul creioneazd o lume in oglinda a trdirilor,
imaginilor si starilor poetice. Ca si 1n picturd, aici reprezentarea frumosului nu este obiectul
insusi. Ne putem gandi la un invers al imaginilor si lucrurilor, o reflectie in sensul initial al
cuvantului. Inversul acesta este dat prin insasi contrapunctul fiintdrii noastre, caci, cu trecerea
timpului, omul se intelepteste si devine tot mai adevarat in sine, sau cunoscator de sine insusi.
Frumosul apare la acest poet nu in categoria formalului, ci ca trasaturd a unei constiinte
umane sanatoase. Tintind fondul moral, poezia lui Caraion, reuseste sa spargd plasma poetica
printr-o atmosfera care nu se reveleaza, ci este doar sugeratd. Face acest lucru fara a aduce
forme frumoase sau fard a construi mistere sau completari iluzorii la aceastad lume. Purtat de
vrajile unei ,,boeme nevrotice”, lon Caraion construieste un peisaj liric funambulesc, dar si un

adevarat inventar al mutilarilor.



Luciditatea sa, ascutita fiind de o constiintd a derizoriului si a efemeritatii fiintei, decurge
dintr-un scepticism cultivat in extremis. Practician al realitatii, poetul refuza, ca si geo
Dumitrescu o viziune poesca a ei, preferand infptisarea unui anume vizionarism, unul intors,
al angoasei care se instaleaza in epoca. Un antiromantic in structura sa liricd, el nu scrie o
poezie despre astrii, ci le Intoarce sensul prea uzat, elaborand imagini domintate de o tensiune
a negarii. Astfel steaua nu mai este decat un ,,astru duhnind a alcool si a hald”. Soarta si-o va
striga pretutindeni, osciland intre un realism comun si unul halucinant, considerandu-se pe
sine un ”Apolo impodobit de mazga”.

Directia care l-a influentat destul de mult, dupd cum am mai aratat, era cea a poetilor
francezi si  anglo-americani. Preludnd de la Walt Whitman o pozitionare vizionard,
addugandu-i un lirism romantic promovat in trecut de romanticul Friedrich Schegel, Ion
Caraion completeaza acest conglomerat de curente cu un nou avant si o motivare moderniste,
dorind sa sustind continua revolta, atat de specifica poetului.

Convins de perceptia asupra psihicului uman, poetul credea in ideea postulatd de C. G. Jung
si anume, cd aceste mituri sunt intrupate in arhetipul colectiv al umanitatii. Atitudinea lui
Caraion este una de demitizare, atat de specifica acestei generatii. El trateaza personajele prin
imagini eidetice, aducand miticul in cotidian. Inspirat de Marcel Proust, Caraion transpune
mitologia in planul liricii, reducand grandiosul si simbolul la elementele simple, imediate din
viata moderna a omului. Personaje precum Narcis, Polifem, Euridice, Pandora, Pyrrha, nimfe
mitice sau intelepti ca Orfeu, Diogene, Hesiod, Homer si imparati (Caligula) etc. nu abunda
spre a intdri misticismul sau pentru a demonstra o poeticd livrescd, ci sunt prezente la des
intalnite ca si alte nume din contemporaneitate, comportandu-se ca si fetele peisajului
cotidian. Ele convietuiesc in aceiasi lume cu clownii, cu frizeritele, cu criminalii, cu sfintii, cu
Regele loan sau cu Eutih si fariseii, chiar si cu Marta, Valentina sau lon Caraion. Dar cu toate
acestea, prin simpla lor prezenta si prin pomenirea lor, ele aduc in poezie toatd semnificatia
lor din vechime. Se creeaza, in mod instantaneu, un univers intr-un alt univers. Iata ca, in
lumea care se deplange pe sine, in neputiinta ei, asemeni zeului in somnolenta si adulatia lui,
Caraion gaseste cea mai fertila poezie. Accentul naturalist dramatic, care le revine imaginilor
sugestive, nefardate, exagerat smulse din cotidian, este o altd caracteristicd a esteticii lui
Caraion. Inlocuirile, asocierile si transferurile de seminificatie operate cu mdiestrie de lirismul
poetului formeaza Tmpreuna o compozitie care are prevazutd o cale unica si adevarata de
acces: canalul spiritual. Compozitia lirica capatd sens, 1n relatie cu reperul etic si moral al
unui suflet. Iar acesta se afla in continua cautare a armoniei. Arhitectura lirica care tine in

picioare tematica, simbolistica, Intr-o verticalitate unicd a poeziei caraioniene, este planul



spiritual, tinzand catre ataraxie, deoarece meditatiile poetice ale poetului ne apar ca depasiri

spirituale ale diverselor forme existentiale.

Umanismul autorului este pricipial si valorile postulate de el, nu doar in poezie, ci §i in
eseistica, reprezintd esenta conceptiei sale: ,,mortul card pe dumnezeu/ cu roaba, la porci/
volume serii seri/ cuie cu care se joacd un prost/ am fost/ prin oasele noastre ca nigte/ palavre/
nu trebuie facutd frumusete unde nu e/ comund umbrd/ ceea ce o sd vind/ e carentd/ mortul
card cu roaba/ statuia tandretii”( Rifual) Tocmai datoritd aceti fond etic, M. Nitescu ii
considera poezia una optimistd. lon Caraion Crede in renasterea valorilor pe care odata
imaginate de fiintele nobile nu va trece mult pana vor fi instaurate Intr-o ,,Agora” asa cum $i-o
dorea cu mare ardoare. Din ideile sale desprindem mai ales increderea ca ,,adevarul are coaja
tare” si ca tot ce se Inscrie in linia lui va triumfa. Remarcabila este observatia acestui critic
reveland totul unitar al formei si ideii din poezia lui Caraion: ,,Poate ca cea mai netd si mai
constantd trasaturd a lirismului lui Ion Caraion este alternanta brusca de planuri, trecerea
abruptd cu aspect compozit de la imaginea concretului imediat la metafora vizionara, de la
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intonatia psalmica la sonuri dizarmonice, de la icoana la caricatura.”

In subcapitolul O tematica intru inefabil temele prezentate apar concertate sub auspiciile
unui radicalism etic specific la poetului, ba chiar, ca expresie, precum am mai spus, sub o
forma ineditd a militantismului poetic. Preocuparea sa era indreptatd spre a atrage atentia
inspre indeletnicirea estetilor, a adeptilor traditionalismului, simbolismului. Pentru el a se

rezuma la a scrie poezie frumoasd, era ca a ,,privi intr-un lighean cu apa”.

Temele dezvoltate de poet implica o multitudine de reprezentari. Spre exemplu, timpul este
tratat In cele mai subtile si profunde aspecte. Neputand sa nu alunece inspre teoria lirismului
el va medita asupra unor idei si revelatii destul de importante. In Jurnal poetul eseist ne
vorbea sugestiv despre poezie ca despre un moment ce tine de prezent: ,,pentru arta, astazi e in
fiecare zi, de cand existd ea pe pamant Ca se Imbraca intr-o rochie sau alta, ca tresare ori nu la
cate o moda, ca se uitd ori uitd ca sd scocioreasca foarte insistent in actualitate, pentru a vedea
mereu-mereu cat e ceasul- acestea nu sunt lucruri carora numai aplauzele ori numai dispretul
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ar fi chemate sa le iasa in Intdmpinere.”

3 Ton Caraion, Jurnal II, idem, p. 35.



Se observa ca realitatea vietii imediate este covarsitoare, iar Caraion 1i raspunde cu o
violentd fatisa, la fel de brutald. Poetul rdspunde cu cinismul sau ,.cinismului vietii”
descoperind in el ,,poezia actiunii”, superioard actiunii poeziei, caci realitatea este mult prea
violentd pentru a putea spiritul sd mai aiba o realitate. Astfel imaginatia se regaseste sufocata
si anihilata de catre realitatea violenta, poetului fiindu-i imposibil sd intrevada altceva 1nafara
de cosmar. Lirismul poeziilor lui Caraion ne duce catre intelepciunea simplitatii, a acceptarii,
si a bucuriei oferite, tot prin intermediul perceptiei. Cele mai subiective teme sunt tratate ,,la
rece”. Autorul ajunge la cele mai sugestive situari ale eului, care inevitabil nu poate sa-si
paraseasca identitatea sa proprie. Artistul deosebeste lirismul de trairea sentimentului personal

si ne oferd o poezie antisentimentala

In eseuri, cel mai mult spatiu se rezerva actului poetic. Pentru Caraion scrierea de poeme
este o indeletnicire apoape samanica. ,,Prin scriere, spune el, prin limbajul vizibil, am pétruns
in arta si alchimia cuvintelor, fortdnd simultan brese uriase in trecut si viitor, ca prin ajutorul
unui cutit circular”. La o privire mai atentd Caraion se reveleazd un binecunoscitor si
practician al acestui tip de scriere. Pentru el o literd contine potentialitate cu forta
incalculabila astfel ca, in catalizarea cu alte cuvinte este putere, fascinatie, corp magic,
frenezie sau chiar teroare. Ea ,tuteleaza, dezlantuie, senzualizeaza, sperie, implica si-si
sporeste misterele cu fiecare noud izbanda a compozitiilor in care se lasa inclusd”. Caraion

motiveaza in acest fel ,,blestemul trairii, intrarii, contemplarii, trecerii prin arta cere totul.”

Avem de-a face cu o puternica fluidizare a elementelor, care se intinde dincolo de domeniul
incantatiilor si muzicalitdtilor interioare grave, cat si a dublarilor de cuvinte cu diferite noi

sonoritati.

Poetul afirma, cu referire la Bacovia, ca nici unul din poetii lumii n-ar sti unde incepe si
unde se termini un poem. In alti ordine de idei, nimeni nu poate spune cu precizie cum are
loc trecerea de la un vers la altul. Uneori se trunchiaza, alteori de prelungeste, cateodata se
repeta si de cele mai multe ori versurile curg unul din altul. Poetul foloseste des si tehnica
poeziei spatiale. Limbajul este unul cunoscut, ceea ce nu se cunoaste, ne reveleaza poetul, e
de fapt ,tdcerea”. Cea din interior, Indeosebi. Idealul ultim este limbajul sferelor, ca si la
Blaga. Putem compara acest fenomen cu mecanismul cu care sunt dotate vasele de sange, care

duc hrana si informatia genetica mai departe in mod continuu, fara a produce vreun zgomot.



Constant Tonegaru este un alt poet care a suferit un destin dramatic in acest veac al
terorii, acesta a fost mai cu seama lasat, pe nedrept la marginalitatea istoriografia literaturii
romane. Prin lirica acestui poet se intra intr-o zodie a contrastului de registre, fenomen
revelatoriu si sugestiv. Chiar daca poetul nu a intentionat sa ofere perspective clare clare in ce
priveste trdirea si ascensiunea, felul in care acesta si-a conceput poemele lasd locul unei

multitudini de interpretari.

Subcapitolul intdi, Sub indrumarea marilor critici prezintd personalitatea poetului care ne
apare 1n descrierea noastra a fi formata sub influenta celor doud personalitéti critice pe care
poetul le intalneste in tinerete: Eugen Lovinescu si Vladimir Streinu. Valorizarea de care a

avut parte poetul si-a spus cuvantul ulterior in creatia sa lirica.

Aflam 1n acest capitol despre acea perioada din tinerete in care poetul se afla in plina
formare. Poetul este regasit astfel, in preajma lui Eugen Lovinescu, participand la mai toate
sedintele de la cenaclul Shurdtorul. In cadrul acestor intdlniri poetul-ucenic, Constant
Tonegaru, afla in ce consta spiritul modernist si valorile pe care le presupunea acesta. il
regasim, astfel, primind Indrumare si din partea criticului Vladimir Streinu, care era deja un
reper important in epoca. Sub aspect biografic poetul ii va datora parte din renumele sau si

grijii lui Barbu Cioculescu care a urmaérit publicarea operei acestuia.

Facand apel la evocari si fapte, asa cum sunt amintite ele, am recurs 1n acest subcapitol la
ilustrarea unui medalion al unui poet care, surprins de framantatele momente de instaurare a
comunismului din Romania, nu a reusit sa scape de capcana lui. Prezentam aici destinul trist
pe care l-a imbritisat poetul, nepregitit parca pentru un veac atat de dur. In intreaga sa operd
se afirma aceeasi conceptie unitard a generatiei sale care se pozitiona, ca si Geo Dumitrescu
sau Ion Caraion, in lupta pentru valorile frumosului si a constiintei lirice superioare.
Deschiderii catre opera marilor creatori moderni (Baudelaire, Rilke, Rimbaud, Vilon,
Verlaine etc) si cétre interiorizarea propriei sale suferinte i se opune conceptia asupra limitarii
libertatii si artificiozititii, precum si a blazirii. In acest scop il regisim pe acest poet inarmat

cu calitati lirice de o subtilitate neiertatoare.

Intr-un alt subcapitol, Imersiuni in spatii sufletesti neexplorate, vorbeam despre un fond
spiritual al poeticii pe care o construieste Tonegaru. Observam cu aceastd ocazie modul cum
sunt expuse imaginile lirice precum si rolul lor In constructia obsesiilor precum si efectul
acestora in combinatorica imaginarului receptorului. In lumea material-tehnici ce-1

impresoara poetul ne apare sine ca un instrainat. Spatiul poetic este singurul dimensionat dupa



nevoile si sentimentele acestuia. Oamenii 1i par a fi doar niste roboti, executanti ai unor

gesturi si al unui ritual artificial, dictat de forte inumane, distructive.

Un mare accent este pus de Constant Tonegaru pe reprezentarea marilor mituri si simboluri
in arealul notional al tehnicului modern. Vedem in avest capitol cum autorul apeleaza la o
reprezentare antimistificatoare, dupa cum ne-am obisnuit deja la aceastd generatie. Avem de-a
face ,,un adevarat poet de sinteza.” Se contruia aici o lume a candorii umane, cea din vechime.
Se face apel si la imaginarul pe care il detine azi omului modern, poetul tintind zona
neexploratd a fantamelor si a producerii lirismului de facturd neprogramaticd si totodata
contradictorie. Inclindnd spre fiinta de tip neoromantic, el se descrie in poemele sale ca un
trubadur nostalgic, cuprins de un dor nepotolit pentru inocenta romanticd. Ludic si el ca si
Geo Dumitrescu, poetul satirizeaza, tintind in artificialitatea omului nou traitor in spatiul

modernitatii.

Global privitd, opera lui Constant Tonegaru ne infatiseaza un spectacol al obsesiilor, al
spaimelor si al delirurilor comunicate spectacular, sub forma de vedenii. Cautdrile si
insingurarea transmisd comportd o expresie neoromanticd, evocand-u-se totodatd un
neomodernism de facturd thanatica. Sugestiile dotate cu fortd revelatoare creaza un ambient
al unor ,,invazii demonice” si al ,,unor demonii angelice”, iar la nivelul mastii poetice se
desfagoara un excurs histrionic care transpune totul la imperativ. La orice sentiment al sdu
existd un corespondent in transcendent. Lumea naturala i se reveleaza poetului ca fiind un
receptor al suferintei poetului. Prin transcedere, poetul devine ,,omul unui alt inceput”,
imparat, inger, nascocitorul ,,unui nou trup al pacii”. Ca si la Stelaru, parcd Imprumutand pe
plan romanesc pe marele Whitman, eului liric i se atribuie In poeme un oarecare mesianism.

Dupa criteriul pe care ni-l oferea Al Musina 1l vedem insa pe acest Tonegaru un poet vizionar.

In capitolul Adoratia si urmarea inefabilului romantic facem cunostinti cu un poet ale
carui viziuni sunt convergente inspre romantism. Oricdt de modern in tehnica, fondul
sufletesc liric al acestui poet este defapt indreptat cétre simbolurile si dorurile romantice.
Lirismul acestuia sugereaza o stare boema cu aceleasi coordonate care se regasesc la Stelaru
si chiar Geo Dumitrescu: nevoia cuceririi inefabilului, a imbratisarii lui pentru a iesi din
haosul existential. Poetul este mai Intdi de toate un boem ca si Stelaru. Scriitura care da
expresie acestei coordonate inglobeaza si tehnici preluate din directiile poetice noi pe care

poetul le-a intélnit si le-a contopit intr-o formula proprie: avangarda, realismul, simbolismul,



expresionismul, naturalismul etc...Estetizante, in sensul profund etic pe care il tintea poetul,

acestea s-au pliat intr-o forma §i conceptie unitara.

Cautand sencuri tentatiei lui Tonegaru de a construi imagini populate cu teritorii exotice si
telurice, Petru Poanta 1-a identificat pe acesta ca fiind un excelent fantezist. El accentueaza
impresia pe care i-o ldsa aceastd poezie: ,,aglomerare stranie de obiecte si Intdmplari,
reminescente ale momoriei din razboi, intalniri ciudate cu morti, sau cu moartea insasi, vitrine
cu manechini, scene pictate dontr-o tavernd, fragmente discursive de o certd banalitate.”*
Tonegaru isi derula privelisti si sentimente, denudandu-le, recunoscandu-si prin acest mijloc
ultragiata sensibilitate de care nu se putea dezice. Suntem ,agasati” in poemele sale cu
Hrictusul sarcastic”, pastisa, bufoneria si intertextele catalizatoare. Una din temele pe care le
aprofundeaza Tonegaru, atat de specificd perspectivei poeziei moderne, este sentimentul
inapartenentei la aceastd lume. Scriind o poezie a posturii (in viziunea lui Cornel Regman)
poetul genereaza cadre care se apropie involuntar de teatru. Lumea este vazuta in diverse
poeme ca un teatru in teatru. Dramatismul la care este supus eul este integrat intr-un scenariu.
Poetului nu-i raiméane decat sa acceada acest scenariu. Sublimul si grotescul se reliefeaza ca
doua fete inseparabile. Sub tirajul de idei care reflecta realitatea ingrijoratoare ni se reflecta si
fateta unui poet care nu vrea sd dogmatizeze si nici sd puna raspunsurile pe seama vreunor
poncife. Realitatea este pentru poet ceva ce trebuie descifrat. Petru Poantd considera ca
poeziei i se dezleaza prin acest poet o enigma cheie: alchimia realului. Prin discursurile sale
demistificatoare se ajunge la aflarea fetei fiintei moderne pe care Incearca toti poetii moderni

sd o redea.

Apar 1n poezia lui Tonegaru cateva teme dominante care scot la iveala aceleasi mecanisme
lirice intdlnite si la Geo Dumitrescu si la Ion Caraion. Astfel, iubirea, moartea, timpul,
razboiul etc., sunt relevate fara sentimentalisme, cu ostentativa bravare. Antipoeticitatea si
antisemantica de aceastd datd, opunandu-se efortului de intelegere al receptorului, aflat in
cautare de sensuri, scoate la iveald efecte lirice nebanuite, debordante. Tinta expresiei de
fronda, caci si la Tonegaru avem de-a face cu aceeasi fronda de atitudine, este mediul afectat
pana la imbolnavire de poncife. Despre fronda dar si despre alte caracteristici ale lirismului lui
Tonegaru vorbim si-n capitolul Perspective asupra formului lirice a lui Constant Tonegaru.

Dezbatem aici si fenomenul de ipostaziere la care poetul apeleazd in relevarea eului.




Sugestive sunt in acest sens poemele Stapdnul marii invizibile, Gradina enigmd. Poemele
detin si o importantd doza de sincopare, atat in ce priveste ideea, imaginea cat si constructia
textuala. Simtind romantic, acest boem, a construit involuntar o poezie a boemei. Constant
Tonegaru este un poet profund modern, in sensul cel mai viu al cuvantului: el experimenteaza
si exploreaza In mod deliberat si controlat o lume ce se reliefeaza tot mai amenintatoare, desi

foarte ,,umana” la prima vedere.

Subcapitolul din finalul studiului, Ars poetica, prezintd conceptia despre arta a poetului.
Ars poetica lui Tonegaru, exprimata in cateva articole definitorii, indica o seriozitate a actului
autocritic. Cu atat mai mult arta poetului este mai relevanta cu cat ea nu se lasd ghicitd. Pe
langa faptul ca dau un ajutor in descrierea caracterului celui care le-au pronuntat, studiile si
marturisirile poetului descriu si fixeaza in chip adanc unele trasaturi caracteristice sufletului
romantic, ale conformatiei psihice romantice pe care le vom descoperi si in poeme. Tonegaru
ne apare inclinat spre jocul ideilor, spre speculatia filosofica, deosebindu-se si apropiindu-se
totodatd de spiritul romantic al unor poeti ca Chateaubriand, Novalis, Poe, Gerard de Nerval,

Eminescu, care mergeau pana la capat cu exaltarea sentimentului si a incursiunilor 1n oniric.

Poezia lui Tonegaru este conceputd din materialul sudorii creatiei autentice. Ea contine in
acelasi timp la un nivel ei profund, livrescul, care, redat detasat, aduce operei o perspectiva

demistificatoare, persiflanta, specificda modernismului.

Operand cu o viziune poeticd nonconformista, greu de cuprins in limitele unor tipare, fie
ele incetdtenite fie experimentale, cu puternice inflexiuni din Cioran, poetul aminteste ca viata
modernd are nevoie sa fie descifratd. Poezia se metamorfozeaza sub o masca, jucand un rol pe
care trebuie sa il Indeplineasca in vederea comunicarii reale cu aceasta lume, in asa fel incat
s poati si ea deosebi care este mesajul. In raportul eului cu tandemul viata- iluzie, Tonegaru
se foloseste de evidentierea iluziilor. La fel sunt tratate si iubirea, iubita, oamenii, care par a fi
paiate ce populeaza o scena aflatd sub zodia zadarniciei: ,,Dintre paiate cu moristi de hartie/
am iesit langa un turn naruit,/ straluce pe ruguri lume palida, stravezie-/ drumuri luminoase
impletesc orizontul/ obositd, invaluitad, masurand vremea daca existd/ de acolo se va suci o

roatd/ prin era noastra tristad”......................

Dimitrie Stelaru, a carui operd am analizat-o in ultimul capitol al lucrarii noastre este
poetul care incheie cvartetul poeziei ,,generatiei pierdute”. Poezia sa se inscrie pe acelasi filon
neomodernist, scotdnd in evidentd valori pe care in mare parte le regdsmi si la poetii

prezentati mai sus. Teritoriul sau liric descrie coordonatele unei poezii ,,extatice”. Ne referim



aici la o intensitate maxima a trdirii, dar si la niste viziuni unice ce pun stdpanire pe realitatea
existentei. Transporturile afective isi schimba intr-un mod evanescent continutul si adresa.
Versurile sale au darul de a polariza un alfer ego, un dublu al poetului. Toatd poezia sa pare o
pregatire, de parca ar poetul ar astepta o intrare in spatiul nedefinit al mortii sau chiar al
paradisului. Nevoia de purificare, betia liricd cu care opereaza poetul isi extrag sevele din

expresionism.

Intre Novalis si Baudelaire este primul subcapitol al studiului despre Dimitrie Stelaru. Am
propus in acest subcapitol urmarirea catorva coordonate comparative, raportdndu-ne in acelasi
timp la doud personalitati care au devenit In timp repere importante ale poeticii moderne,
Novalis si Baudelaire. S-a putut observa faptul ca, sub aspectul destinului creator,
personalitatile acestor mari poeti se Tmpletesc cu conceptia i modul in care si-a dus existenta
Dimitrie Stelaru. Urmand unei chemari ce se dorea revelatoare poetul nostru va folosi din plin
materialul specific al modernismului. El va utiliza cu consecventa in lirica sa: grotescul,
uratul, instrdinarea, anormalitatea, atractia spre neant, dezumanizarea si spaima. Ca si la poetii
mentionati mai sus, aceste elemente lirice, chiar daca sunt construite pe categorii negative, ele
sunt dimensiuni constitutive care inobileazd inspiratia modernistd. Paradoxala si voit
contradictorie, lirica lui Stelaru este, in mare parte, expresia nemultumirii fata de lume si fata
de sine. Poetul ne va informa, in stilul cel mai franc, de simtdmintele cele mai tainice. Se
contureaza o poezie de meditatie si de refletie, vazuta ca un prilej de tulburatoare confesiuni
lirice. In aceste registre voit difuze poetul paseste prin spatii nesigure, injositoare si

intunecate, numele si zodia sub care ni se prezintd fiind cele ale damnarii.

Ca la Baudelaire, registrul liric se desparte de didacticism, patetism sau moralism. Ne
confruntam cu un refuz al societatii si lumii, in forma aceastea In care ea se impun, false,
inerte, impregnate de platitudine si suficientd. Prima plachetd a sa Abracadabru intra deja,
desi se scaldd in infuziuni romantice si clasice, intr-o directie a negarii si a
antisentimentalismului. Intuim cd deja poetul abordeazd o poezie a cunoasterii interioare, a
redarii obscurului ca fond liric. Negatia va deveni in scurt timp conturul pentru o poetica a

neatarnarii.

Inscris sub o zodie a astralului, numele pe care la ales acest poet, Stelaru, are conotatii lirice
cu puternice efecte revelatorii. In acest context, al poeticii obscurului, putem aprecia aceasta
sugestie ca fiind extrem de relevantd, caci pe buna dreptate, in Intuneric, doar noaptea, se pot

vedea stelele. Poetul nu doar ca isi exprimd optiunea sa pentru sondarea spatiilor abisale, ci



lasd deschisd dezbaterea, ardtind cum poetica modernd trebuie sd contind cat mai multe

perspective care sd innobileze spiritul.

Subcapitolul al doilea, denumit /n spiritul boemei, aduce in prim plan situatia si ipostaza
inedita a celui mai boel poet din literatura romana. Acesta ne apare ca un vesnic indragostit de
frumos si de lume. O problematica interesanta, dezbatutd la Gaston Bachelard, reiese a fi cea
a comuniunii artistului cu ,,demoniacul” alcool. Se desprinde ideea cid poetul este cel care
creste doza inspiratiei si nu alcoolul. Poetul este creatorul propriului ,,parnas”. Abandonat lui
Dionisos, in multre din poemele sale, poetul devine detasat. Febra creatiei 1i creaza capacitati
de sublimare eficiente. Prin coborarea in Tmparatia teluricului, eternul boem facea cunostinta
cu fata propriului inger vagabond. Purtat de o suferintd muta, pururi frondist, in subteran,
Stelaru mizeaza pe purificarea prin poezie. Asemeni unui Prometeu, insd unul de factura
modernd, poetul incearcd sd exploreze capacititile ultime. Demitizdnd, poetul face ca toate

miturile si —personajele lor sé treaca prin experienta prozaica, cotidiana.

Subcapitolul In spiritul boemei contruieste un portret al poetului, recurgand la cateva
marturii inedite ale unor contemporani. Printre acestea se pot enumera cele ale lui Petre Stoica
sau ale lui Pavel Chihaia. Dimitrie Stelaru, un boem convins asemenea lui Tonegaru, tinde sa
aiba spaimele si obsesiile acestuia, venite pe filiera romanticilor. Din versurile lui Stelaru,
precum si din felul in care acesta 1si ducea viata se desprinde din versurile lui Stelaru o nevoie
stringentd de ndltare spirituald, dar mai ales o sete de adevar si dreptate. Suntem intdmpinati
peste tot de motive suprarealiste. Suprarealul ordoneaza realul. In strigit de fronda, poetul
acuzi, acuzandu-se. In jocul contemplirii propriei existente poetul insereazi experientei
oferite de imaginea lumii sale in deriva, increderea in steaua sa. Elevarii diafanului i se opun
macabrul, groaza, indignarea si revolta, percepute in conditiile realitatilor oribile date de anii

fascismului, ai razboiului si ai totalitarismului.

Accentele expresioniste, toate isi gasesc aici o tratare unica, de o reald specificitate.
Chiar daca, la fel ca la ceilalti confrati, spiritul militant si activismul etic se resimt insistente,
nu vorbim de fel de vreo tendintd de dependenta fata ideologiile vremii. Spiritul poetului este
unul deosebit de critic. Sensibil fatd de valorile moderne, etica lui este purd, iar lirismul fiind

curdtat de orice imixtiune sau de balast.

Intr-un alt subcapitol, Fronda candidi a lui Dimitrie Stelaru, se inscriu si alte citeva
repere definitorii ale lirismului acestui poet: dorinta de depasire si ardoarea de a afla adevarul.

Aflet in cautarea unui reper in continud reevaluare, poetul va ajunge in final sd considere ca



unica salvare este poezia, fiindca ea este unealta care poate sa se apropie fara sa distruga. Alt
motiv este cd inspiratia este singura creatoare si creatd totodata fiind facilitatd mai ales de
coborari in subconstientul colectiv. Pentru poet destinul trebuie asumat pand la capat, viata
nefiind alceva decat reflectia literaturii. Spiritul frondist se ridica, la fel ca la Geo Dumitrescu,
Ion Caraion sau Constant Tonegaru impotriva sensurilor si retoricii inchistate ale traditiei.
Directiile traditionaliste, dar mai mult, modernismul, oferd poetului prilejuri de a-si dovedi
spiritul ironic. Stilul clasic este si el prezent in opera poetului, fiind rezervat in mod special

operei dedicate copiilor.

Subcapitolul Fantasme ale sinelui vorbeste in special de efortul poetului in directia
cunoasterii si revelarii eului liric. Poetul 1isi contempld detasat structura intima,
dedublandu-se si cunoscandu-se. Dublul lui Stelaru nu este un invers al celui din realitate.
Mai degraba el personificd creatorul, inspiratia, care il salveaza din fel de fel de situatii ale
vietii sale precare. Romanul biografic Zeii prind soareci, scris dintr-o perspectivd a
confesiunii lirice, apropiindu-se de stilul lui Herman Broch, completeaza imaginile atat de

evanescente.

Poezia Iui Dimitrie Stelaru ne frapeaza atat un ,,inconformism egolatru” cat si o ,,poza
anarhica ostentativa” (Nicolae Ciobanu), orgoliul este binemeritat, poetul cunoscandu-si
valoarea, dar si limitele. IntAlnim aici un cult al existentei, o afirmare a eului profund si viu,
relevat, centrat in simtire. Gaston Bachelard arita, in cartea Aerul si visele, faptul ca evolutia
unei fiinte nu are loc pe orizontald (printre comorile de pe suprafata terestrd sau printre
bunurile regasite pe pamant) ci ea poate avea loc doar pe verticald, prin accedere spirituala. La
Dimitrie Stelaru mersul este de asemenea ascendent, achizitia esteticului se avand loc pe

verticald, culesul fructelor este de ordin sufletesc.

Conceptia poetica stelariand este capitolul care trateaza premisele lirice moderne care sunt
impregnate pe tot parcursul liricii acestui peot. Poemele lui Stelaru sunt expresia unei stari de
spirit a unui om ce cautd purificarea. Poate mai mult decat la ceilalti reprezentanti ai
»generatiei pirdute”, la Stelaru simtirea si confesiunea nu se mai sinchisesc in a-1 face
popular. Eul si cotidianul sunt punctele forte ale liricii sale. Poetul isi arata, fara menajamente,
atat defectele proprii cat si pe cele ale lumii, reliefate in cel mai prozaic mod cu putinta;
acesta participd cu fiinta sa la afisarea unei materii naturale aparent insignifiante sau chiar
prea fatis respingatoare, insd de mari tonalitati sugestive. Poezia lui Stelaru abordeaza o

tocmai de aceea o multitudine de cadre, scheme, alternative, reverii si perceptii.



Natura umanad si ratiunea, sugereazd poetul, vor oferi cdi specifice pentru aflarea
adevarului, caci indoiala de sine si autoironia, asa cum si le reprezenta si Rilke, 1i oferd
poetului parasit lumina de care are nevoie. Acelasi spirit etic pe care il aveau si confratii sai se

contureaza si in lirica lui Stelaru.

In spirit teatral, eul lui Stelaru este infatisat in trei tonalititi, veritabile voci ale eului, dupa
cum le-ar denumi T. S. Eliot. In subcapitolul Obsesia si teatrul mortii venim in intimpinarea
conceptiei poetului despre teatru si moarte. Experienta limitd la care se supunea Dimitrie
Stelaru este cea inspiratd din gandirea existentialistd. Poetul nu ajunge insd s dea crezare
intru totul nihilismului acestora, nefacand din Heidegger un idol. Idolul sau e unul singur,

Eumene: lumea poeziei si a inspiratiei creatoare.

Tot in subcapitolul, Conceptia poetici a Ilui Stelaru se avea in vedere revelarea
mecanismului de care se foloseste poetul in destdinuirea sa lirica. Tratarea temei naturii divine
are loc contextualizatd intr-o multitudine de ipostaze. Eului sdu nu-i pasid de judecata, poetul
»pacatuiste” parca ostentativ, se lasd de aceea purtat de toate tentatiile boeme pe care le afla in
mediul tavernal sau in fervoarea demonica a alcoolului. Poetul ne permite sd-i descifram cu
propria oglindire opera, perspectiva sa lirica fiind una a deschiderii semantice. Cu privirea
inspre candida vérstd a copilariei, contemplandu-si cu raceala pulsul, sentimentele de iubire
sau tresarirea in fata iluziilor, acest poet detasat face un continuu exercitiu al acceptarii
limitelor, convins cd, in final 1nvinsii, nu mai pierd nimic. Aceastad ratiune oferd o
exemplificare a stdrii umilintei, despre care vorbeste Gabriel Liiceanu, in opozitie cu starea
umilirii. Elementul cu care incita aceastd poezie se inscrie Intr-o tematica recurenta din lirica

modernd si anume autocontemplarea eului.

Rezumand ampla perspectiva asupra incidentelor pe care le propune poezia
neomodernistd, prin primii sdi reprezentanti, aflam ca acesti poeti, imbrdcand o constiinta
nedescurajatd a sentimentului zadarniciei, Implineau, prin divesitatea pe care o Imbratiseaza,
nevoia de specificitate poeticd simtitd acut in lupta cu afirmarea pe plan literar. Prin ei
modalitatea artisticd a literaturii moderne se Imbogateste cu o multime de sugestii, nuante,
intuitii etc. In acelasi timp tematica pe care acestia o abordeazi este una mult aprofundata.
Cautate indelung originalitatea, antimanierismul, fronda, extaticul, cosmicul cu care opereaza

»generatia pierdutd” reflectd o desfasurare a unor dentrite expresioniste.

In totalitate lor, actiunile acestor poeti perceputi ca ,frondisti”, fantezisti ,,vizionari”,

»decadenti”, ,extatici” sau ,,0bscuri,” s-au inscris in totalitate in procesul modernizarii



literaturii. Prin acesti poeti a avut loc atdt o iremediabild revolutie a limbajul poetic, prin
renuntarea la conventiile prozodice, la retorism, la calofilie, la cadrele amortite sau atrofiate
ale reprezentarilor lirice, cat si o schimbare a macazului asupra intelegerii fenomenului liric
modern. Se intra astfel intr-o poetica a receptarii eului, asa cum este dat. Chiar daca efectele
acestei poetici nu au dus la inlocuirea vechiului canon literar, ele au reusit totusi sa se
constituie in revirimentul farda de care poezia noastrd nu s-ar fi aliniat vreodatd intr-o
perspectiva integratoare si sincrond a valorilor artistice care aveau deja in alte tari un mare

ccou.



